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Deryck Cmke wro never one to do things by halves. In the
course of preparing the booklet for the BBC'S celebrations
of Mahler's centenary in 1 960 he felt that he neded to do
more than simply describe the unfinished state of the Tenth

Symphony. Most of Mahler's sketches had ben published
in facsimile in 1924, and as he transcribed what he called
a'chaotic manuscript', Cooke discovered to his surprise
that detailed study of the sketches revealed much more
than the incomplete and fragmentary work he had believed
it to be. The more or less complete first and third
movements had, of course, already been edited and
performed, but the other thr€ movements, Coke realised,
were part of a fully worked out and coherent musical
argument, without a missing bar. Much was sketched
hastily, and would have been subject to very substantial
revision; but the power of this unfinished music and its
significance in Mahler's output were such that he felt that it
had to be heard.

The 8BC agreed to include the Tenth in its complete
cycle of the symphonies, in the form - as it was initially
intended - of a detailed illustrated talk. In the event, on I 9
December I 960 nearly all of the symphony was performed

- the majority of it in Deryck C@ke's orchestration - by
the Philharmonia Orchestra under Berthold Coldschmidt
(who had collaborated on the score with Cooke). Only in
the scond and founh movements were pasgages omitted
where it reemed that the texture was deficient, amounting
to not much more than five minutes of missing music. The
performance was introduced by Cooke, with music
examples explaining how he had approached the task; he

also introduced each movement as it progressed.

The critical reaction was positive, esp{ially towards
the Finale, which had been played complete. But Mahler's
widow Alma, then living in New York, who had given her
blessing to the idea of an illustrated talk, was persuaded -
seemingly by Bruno Walter and without having heard any
of the music - to ban all further performance. Cmke, who
had already ben thinking about how he might fill the gaps

he had felt constrained to leave, was naturally
disconcerted; but he continued to work on the symphony

nonetheless. And there', he wrote in his introduction to
the published score, 'matters might have rested for ever',
had not the emigrd Cerman conductor Harold Byrns
oersuaded Alma to listen to a taDe of the broadcast. She

was so moved by hearing it that she at once asked for it to
be played again; and in May 1963 she wrote to C@ke to
say that she gave 'full permission to go ahead with
performances in any part of the world'.

Alma died in December I 964, but before her death
Schoenberg's son-in-law Felix Creissle and the Mahler
biographer Henry-Louis de [a Crange went through her
papers and discovered mo.e than 4O pages of sketches for
the Tenth which had not been published in I 924 - notably
the complete composition sketch for the second
movementr. Cooke was able to incorporate some of the
material from these sketches in time for the first comDlete
performance, which t@k place on 13 August 1964 at the
88C Proms, with Berthold Coldschmidt conductin8 the
London Symphony Orchestra. The USA premiCre was given
shortly aflerwards by the Philadelphia Orchestra under
Eugene Ormandy, and they recorded it in November I 965.

That brie{ outline is, of course, only the bare bones of
an immense and complex undertaking which was to
continue for a decade until the oublication of the score in
I 975, a year before Cooke's sadly early death (he was 57).
To understand the process more fully it's necessary to
describe in Breater detail what Mahler left behind.

It was his practice to compose only in the summer
months when he was free from conductin8 duties; revision
and work on the score might take place at any time of the
year. The Tenth was composed at a particularly fraught time
for Mahler, with his marriage in crisis (Alma was having an
affair with the architect Walter Grooius) and with the
intensive preparations for the first performance of his
Eighth Symphony (in September l9l0) also pr@ccupyin8
him. Yet he was able to produce what was probably as

many as 180 pages of sketches in just under two months,
and according to his early biographer, Richard Specht,
spoke of the work as being 'fully prepared in the sketch'.
Normally he would have continued to work on the



symphony in the wints of 1 91 0/1 I - he returned to New
York in October l9l0 - but instead he made a further
revision of the Ninth.

The state in which he left the individual morements
differs widelv. The first movement has bv far the most
sketch pages and was put into orchestral score - not
complete, but performable as it stands. The second
movement - on the title page called'2nd Scherzo -
Finale',, symptomatic of Mahler's indecision about the
order of the morements - mw€d straight frm the firct draft
to an orchestral score; but Mahler was not really
'orchestrating'the music so much as trying to put it in
order. The brief third wment, called 'Purgatorio', has 30
bars of orchestral score, and the very detailed sketch
allows the orchstration of the rest to be deduced fairly
accurately. (ln his 1960 booklet, Cooke described this
movement as'so slight that it would surely have been
expanded or reiected altogethe/, but by the time of the
broadcast he had come to reali* hw significant it is, both
structurally and thematically.)

The fonh mwement's bewildering title page, with its
inrcription "The Devil is dancing this with re', is almost
uninterpretable, as Mahler clearly changed his mind many
tim about its placing in the symphony, 1an8in8 from'FiRt
Scherzo (first movement)'to second movement, then to
both'third movement (Finale)' and'fourth movement
(Finale)' before the conclusiw marking 'lv' in blue pencil
(all the movements have definitive blue pencilled
dsignations). The Finale is simply marked 'V. Finale'. Both
of the movements only exist in sketch fom - witten on
four or five music staves only, and with very little
instrurental detail.

What C@ke had to do was to coffect the manv erro6
ihat had b€en made in the existin8 score of the firt and
third movements (which had been published in 1951, with
no explanation of how they related to the symphony as a
whole), and largely rsrchgtrate the third movement. The
Kond movement proved panicularly problematic, since
not only was much of the texture deficient (to sme extent
remedied by the discovery of the missing sketchs in I 96,4)

but Mahler's 'orchstration' rcmetimes consisted in puttin8
the sketchs into the most convenient available stavs - a
passage might, for instance, appear to be scored just for
first violins and trombones. The ever-changing time-
signaturg of this movemnt were nowhere notated in the
rcore, and there were no tempo markings after the opening
'Schnel le Vierteln' ('Fast crotchets').

This lack of tempo markings (Mahle/s finished rcores
are litter€d with them) alrc applies to the fourth and fifth
mments - the fdrth has none at all, the fifth only one-
Nor do either of th* mwements have manv indications
of possible instrumentation in the sketch - 1 1 in the 578
bar of the fourth movement (nearly all at the beginning
and end), 9 in the 40O bars of the fifth (the tiny third
movement has more than 20). So thes two movements
needed to be orchestrated in their entirety, with little
guidance fiom the sketches - which in several places
consist of only a single line.

Coke, who was a remarkable pianist, had ben a

composer in his youth, but was greatly helped by the
insight that Berthold Goldschmidt brought to the
realisation of the music in orchestral terms. But the
deciphering of the manuscript, a hugely difficult task -
even today, 50 )€ac later, nw readings and minor deails
come to light - was almost entirely his Bponsibility. What
Coke was unaware of was that he was not the fi6t to have
anempted this task: in the USA Clinton Carpenter had
worked on the symphony since 1949, Joe wheeler in
England from 1953, and in Gemany, Hans Wollrchleger
from 1954. All these attempts at reconstruction were
independent of each other; whereas the many sub*quent
realisations (there sems to be a new one almost every
year) have nearly always ured Coke as their starting point,

I shold add a persnal note: | fi6t contacted Deryck
C@ke in 1963, and was involved in the score for the 1964
performance. Sub*quently my brcther David and I worked
intensively with Cmke on revising the score, increasing
the size of the orchetra, and refining the orchestration bar
by bar. Cmke's published score, described by him as'a
performing version of the draft for the Tenth Symphony'

makes scrupulously clear the content of Mahler's
manuscript, thus facilitating subsequent versions which
aitempt to 'improve' on Cmke. But it rcms to me that
there is a fundamental mistake in tryin8 to do this: C@ke
was more aware than anlone of the imperfections of the
work as it stands, and that Mahler was the only person
who could have imprcved it. To try to dres up the music in
ever more elaborate colour entirely misres the point.

There is, of coure, a larger monl qustion about this
unfinished work, and many conductoE, even nw, refu*
to go beyond the first movement3. But ghe only alternative
to reconstructing the symphony is to leave it to the
musicolo8ists to brrcd over, and to this Cmke made a

strai8htforward answer:'ls Mahler's final symphonic
maste.pi(e, s essntial to our understanding of his life's
work, to be lost to us simply because, lacking his own
perfea end-product, we refure to accept it in the fom ol
its whole main essence, made audible throu8h some
subsidiary assistance by another ha-nd?' Rather, he said, we
should'reioice in what fate has incredibly spared us'.
These historic perfomances are testimony to Deryck
Cmke's remarkable achievement,

@ Colin Manhews, 2010
I Ei8ht more missing sketch pages, which had been in

the Moldenhauer Archive, were not published until 2003

, Deryck Cmke mistakenly interpreted this as'2nd
movement: ScherzeFinale', and in the br@dcast speaks of
a possible two movement plan for the symphony, an eror
which was not corrcted in the the published rore.

! On the only occasion that Cooke met Otto
Klemrerer all that the conductor sid to him was'l do the
Adagio'.

Deryct Cooke w kein frund halber Sachen. Als er im
Auftrag der BBC mit der Arbeit an einer Brosch0re zum
l0O. Ceburtstag Custav Mahlers begann, stellte er fest,
dass s ihm nicht genugte, den fragmentarirchen Charaher
der zehnten Symphonie zu beschreiben. Die meisten
Skizzen Mahlers waren 1924 als Faksimile verdffentlicht
rcrden, und wihrend nun Coke das *irer Aussage nach
rchaotirche Manuskript. transkribiene, musste er zu sinel
Oberraschung feststellen, dass die Skizzen bei niiherer
Inspektion weit mehr waren als Bruchstiicke des
unvollstaindigen Werke, das er vor sich zu haben glaubte.
Die mehr oder minder komplenen Satze ll und lll waren
natorlich schon bearb€itet und aufgef0hn worden, doch
zusammen mit den drei anderen Setzen ergab sich, wie
Cooke erkannte, ein voll und ganz ausgearbeiteter,
kohirenter Verlauf, in dem kein Takt fehke. Vieles war
hastig hingeworfen worden und wire einer Br0ndlichen
Revision unterzogen worden; doch die Kraft det
unvollendeten lbm@sition und ihr Stellenwert in Mahlers
Schaffen war dergetalt, dass Cmke zu der Ansicht kam,
man miiss sie zum Klingen bringen.

Seitens der BBC erklerte man sich bereit, die Zehnte
in den Zyklus samtlicher Symphonien zu integrieren, und
zwar, wie man urspriinglich dachte, in Form eines
ausfUhrlichen Vonrags mit Musikbeispielen. Dch am 19.

Dezember 1 960 spielte das Philharmonia Orchestra fast
die ggamte Symphonie, weitetgehend in Deryck Cmkes
Orchestration. Die musikalische Leitung hatte Berthold
Coldschmidt, der Cmke bei der Erstellung der Partitur
geholfen hatte. Was man im zweiten und vienen Satz
aufgrund unzureichender Texturen ausgelasren haue, belief
sich auf nicht mehr als fiinf Minuten Musik. Cooke
erleuterte zunlchst das Vorhaben und erklArte an
verschiedenen Musikbeispielen, wie er die gestellte
Aufgabe gelost hatte. Auch stellte er im weiteren Verlauf
jeden einzelnen Satz rcr,

Bei der Kritik stie8 vor allem das vollstindig gepielte
Finale auf positive Resonanz. Nachdem Mahlers Witwe
Alma, die inzwi*hen lengst in New York lebte, zuniichst
ihren Segen zu dem Cesprdchskonzert gegeben hane, zog



sie diese Cenehmigung ietzt plotzlich zuruck -
anscheinend von Bruno Walter zu di*m schrift iib€tredet
und ohne etwas rcn der Musik gehon zu haben. Deryck

Coke war begreiflichemei* mehr als tiberrascht, denn
rchlieBlich eruog er inzwirhen bereits die Ausfiillung der
LUcken, die bis dahin ryangsleufis hanen bleib€n m0ssn.
Dennch *tae er *ine Arbeit unverdrc*n fort. rDamit
*hien die Sache abgetan,r shrieb er speter im voruort zu

*iner gedruckten Panitur, 'hette nicht der Oirigent und
Mahlerenthusiast Harold Eyrns sich ihrer angenommen..
Der aus Deutschland emigrierte Kiinstler brachte Alma
Mahler so weit, sich das Band der Rundfunksendung
anzuhiiren, worauf sie Cmke am 8. Mai 1963 schrieb:
,lch war von di*r Auffiihrung detartig UberuahiSt, dass

ich Mr. Byrns sofort bat, mir das Werk ein zweites Mal
vorzuspielen. [...] Ein fiir allemal habe ich nun
entschieden, lhnen voll und ganz Erlaubnis zu geben,

Auffuhrungen in allen Teilen der welt in die Wege zu
leiten..

Alma Mahler starb im Dezember 1964, dch zuvor
hatten Schdnbergs Schwiegemhn Felix Grbissle und der
MahlerBiograph Henry-Louis de La Grange bei der
Durchsicht ihrer hpiere weitere vierundviezig Seiten zur
zehnten Symphonie entdek, die bei der Publikation de
Faksimils 1924 nicht veroffentlicht worden waren. Di*
betnfen vor allem die Entwurfe zum zweiten Satzr, C@ke
konnte einen Teil dieser Skizzen noch rechtzeitiS
einarbeiten, bewr das London Symphony Orchstta unter
der Leitung rcn Berthold Gold*hmidt am 13. August l9&
bei den BBC Prms estrnals die vewollstindigte Fassung

zu Gehor brachte. Wenig speter folSte die US-
amerikanische Premiere mit Eugene Ormandy und dem
Philadelphia Orchstn, die das Werk im Novmber 1965

aufnahren.
Diese kurze Ubersicht bietet elbstverstiindlich nur

das Skelett der enomen, komplizierten Untemehmung, die
noch ein ganzes lahrzehnt in Anspruch nehmen sollte,
bevor die Fartitur '1975 im Druck emheiren konnte. Um
den Arbeitsprozess von Deryck Cmke, der leider schon ein
lahr nach der Publikation mit 57 lahren verstarb, besser

verstehen zu kdnnen, ist es erforderlich, die von Custav
Mahler hinterlassenen Skizzen ndher zu beschreiben.
Gewohnterma8en widmete er sich nur wdhrend der
Sommermonate der Komposition, wenn er keinen
Dirigieruerpflichtungen nachzukommn hane; die Revision
und die Arbeit an der eigentlichen Partitur hingegen
konnten zu iedem Zeitpunkt stattfinden. Die Entstehung
der zehnten Symphonie felh in eine fair Mahler bernderc
schwierige Zeit, in der seine Ehe in einer grogen Krise
stche (Alma hatte eine Affaire mit dm Architeks walter
Cropius), wihrend zugleich die Urauffuhrung der achten
Symphonie vorzubereiten war, die im September 1910
srattfinden sollte. Dessen ungeachtet d0rfte Mahler in
kaum zwei Monaten 1 80 Seiten an Skizzen festgehalten
haben. Den Ausfuhrungen seines fr0hen Biographen
Richard Specht zufolge war das Werk im Entwurf bereits
abgeschlos*n, worauf im Winter 1910/l 1 eigentlich die
Arbeit an der Endfasrung hene weitergehen rcllen (Mahler

fuhr im Oktober 1910 wieder nach Nil York). Statt d6rcn
aber nahm der KomDonist weitere Revisionen an der
Neunten rcr.

Denkbar unterchiedlich sind die stadien, in denen
die einzelnen Satze hinterlassn wurden. Vom e6ten Satz

gibt es bei weitem die meisten Skizzenbletter swie eine
Orchesterpanitur, die zwar nicht eiSentlich vollst5ndis,
gleichwohl aber auffohrbar ist. Der zweite Satz - auf der
fiteleite 12. Scherzo - Finale., - Sing rcm eFten Entwurf
sogleich in eine Orchesterpartitur, die allerdin8s nicht
eigentlich rorchestriertr e6cheint: Mahler versuchte auf
diff weis Ordnung zu rchaffen (und war sich, wie der
Titel zeigt, typisheryeise wieder einmal nicht klar 0ber
die endgoltige Satzfolge). Der kurze dritte Satz namens

'Purgatorio. besteht aus dreitsig Takten in
Orchsterpartitur, und die ehr genaue Skizze erlaubt eine
rcht akkurate AbleitunS der weiteren Instrumentierung: In
siner Brorchaire von 1960 meinte C@ke nmh, der Satz

si 'e geringfugi& dass er entweder erueiten oder volli8
endernt worden warer; zur zeit der BBc-Sendung hane er
jedoch schon die wirkliche struhurelle und thematirche
Bedeutung di*s rFegefeues. erkannt.

Der veryirrende fitel des vierten Satzes mit seiner
Anmerkung ,DerTeufel tana s mit mir ist prakish nicht
zu deuten, da Mahler offenbar mehrere Male seine
Ansichten Uber die Position de*lben im gmmten Werk

Beandert hat: 12. Satzr wurde ebens ausgestrichen wie
,1. Scherzo (1. Satz)r, bevor er mit Blaustift das Won
rFinaler schrieb, es dann mit einer '3. und schlieBlich
einer ,4. markiene (der definitive Platz der einzelnen
Satze wurde stets mit Blaustift bezeichnet). Der Schluss-
Satz wurde einfach mit ,V. Finaler 0berschrieben. Von
dien beiden Sltzen gibt s lediglich Skizzen, die auf vier
oder funf Systemen notiert und mit sehr wenigen
instrumentalen Details wrehen sind.

Coke oblag nun die Korrehur der vielen Fehler, die
in der bereits veroffentlichten Panitur der Satze I und lll
enthalten waren (die* war 1951 ohne lede Angabe uber
das Verheltnis der beiden Stiicke zur g€mten Symphonie
erchienen). Au8erdem galt s, den drinen Satz weitgehend
neu zu instrumentieren, Als besonders oroblematisch
eruis sich der zweite Satz nicht nur wegen riner vielfach
mangelhaften Textur (die sich durch die 1 964 entdcken
Skizzen in Bewissem MaBe verbessern lie8); Mahlers
lorchestration. bestand 0berdies darin, dass er die
Skizzen auf die am leichtsten erreichbaren Linien schrieb,
weshalb eine Passge s aus$hen konnte, als $i sie for
die ersten Violinen und Pmunen instrumentiert worden.
Die stendigen Taktwchel ds Satz6 wurden nirgends in
der Panitur vermerk, und nach den ,schnellen Viertelnr
des Anfangs gibt s keinerlei Tmpoangaben mehr.

Wihrend Mahlers fertige Partituren von
Tempohinweisen Uberset sind, sucht man sie in den
Skizzen zur Zehnten beinahe vergebens: lm vierten Satz
fehlen sie vdllig, im Finale findet sich eine einzige.
AuBerdem gibt es in diesen beiden Setzen kaum
Au8erungen zur Beplanten Orchstrierung: Auf 578 Take
des vierten Satzes verteilen sich ganze elf (fast alle am
Anfang und Encle), das Finale mit Finen 40O Taken enthSlt
deren neun (wohingegen der winzige drine Satz mehr als
zwanzig instrumentale Hinweis enthelt). Die Satze lV und
V mussten also komplen orchestrien werden, ohne dass

die mitunter nur aus einer einzigen Zeile bestehenden
Entwtirfe eine nennenswerte Hilfe Seboten henen.

Deryck Cmke war nicht nur ein beachtlicher Pianist,
mndsn er hane in siner lugend auch slbst komponien.
Gleichwohl kamen ihm bei der Verwirklichung die
verstindnisrclle Hilfe und die Orchstererfahrung Berthold
Goldschmidts zuBute. Bei der euSerst schwierigen
Entzifferun8 der Handrchrift - auch fiinfzig Jahre speter
entdtrk man nmh neue Lsarten und kleinere Details -
war er freilich iast ganz auf sich gestelh. C@ke wusste
inde*n nicht, dass er die Sache nicht als eEter in Angriff
gemmen hatte: Seit 1949 befasste sich Clinton CarFEnter
in den USA mit der Symphonie, sit 1953 lc Wheler in
England, und *it 1954 Hans Wollxhleger in Deutschland.
All diese Versuche geschahen unabhangig voneinander,
mhingegen die vielen speteren Bearbeitungen (all jiihrlich
scheint es eine neue zu geben) fa$ immer von Deryck
Cmke ausgehen,

Eine peBdnliche Eemerkung rcheint hier angebracht:
Nachdem ich Deryck Cmke 1963 kennengelernt hatte,
war ich gleichfalls mit der hrtitur for die AuffUhrung rcn
1964 beschaftigt. Danach arbeiteten mein Bruder David
und ich intensiv mit Cmke an der Revision der Partitur,
wobei das Orchester vergroBert und die Instrumentation
taktweise verbessert wurden. Die Druckausgabe der
Partitur, von Cmke als rAuffohrungsfassung der Skizzen
zur zehnten Symphonier bezeichnet, verdeutlich den
Inhalt des Mahlerschen Manuskripts mit peinlichet
Genauigkeit und machte es speteren Bearbeitern leicht,
Cmke zu rrerbe*rnr. Derlei Versuche halte ich freilich
fiir einen grundlegenden lrrtum: Besser als jeder andere
kannte Cmke die Unvollkommenheiten deren, was von
dem Werk erhalten war, und er war sich vttlliS dariiber im
klaren, dass Mahler der einzige gewesen wAre, der
Verbe*rungen hifte vornehmen konnen. Jede Bemijhun&
die Musik mit immer kunstlicheren Farben auszustanen,

Singe rstl6 an der Sache vorbei.
AnSesichts dieses unvollendeten Werkes stellt sich

natiirlich eine gro6e moralische Fra8e. Viele Dirigenten
weiBern sich noch heute, mehr als den ersten Satz

to



aufzufiihrenr. Die einzige Alternative zur Rekonstruhion
der Symphonie ist allerdings, die Musikwissenschaftler
dariiber gr0beln zu lasren. Deryck Coke hane darauf eine
einfache Antwort parat: rSoll uns Mahlers lelztes
symphonisches Meisterwerk, das f0r unser Verstendnis
seines Schaffens so bedeutend ist, nur deshalb verloren
sein, weil uns sein eigenes, vollkommenes Endprodukt
fehlt und wir uns weigern, seine Essenz in der Folm
anzuhoren, die uns durch fremde Unterstiitzung
zugiinglich ist? Wir sollten unsi, so meinte er, riiber das

freuen, was uns durch das Schicksal unglaublichemeire
erhalten bliebn.

Die hier vorliegenden historirchen Auffiihrungen sind
Zeugnisse der bemerkenswerten Leistung, die Deryck
Crcke vollbracht hat.

Colin Matthews,2010

I Acht weitere Skizzenreiten aus dem Moldenhauer-
Archiv wurden erst 2003 veriiffentlicht.

, Deryck Cooke missvelstand das als o2. Satz:
Scherzo-Finale. und sprach im Rundfunk davon, dass
Mahler vielleicht eine zweisetzige Symphonie Beplant
hatte; dieser lrrtum ist auch im Voryort der gedruckten
Partitur nicht korri8iert.

3 Bei seiner einzigen Begegnung mit Deryck Cmke
meinte Otto Klemperer nichts weiter als: rlch mache das
Adagiot.

Ube@u8 : Eckhardt van d€n H@8en

Derycl Cmke ne fut iamis de ceux qui font les choss a

moiti€. En cours d'6laboration du livret oour les
manifestations de la BBC en l'honneur du centenaire
Mahler, en 1960, il eut le sentiment qu'il lui fallait faire
davantage que simplement d6crire l'6tat d'inachCvement
de la Dixidme Symphonie. La plupart des esquisses de
Mahler avaient 6t€ publi6es en fac-simil6 dls '1924, et
tandis qu'il transcrivait ce qu'il appelait un I manuscrit
chaotique ,, C@ke eut la surprise de d6couvrir qu'une
6tude d6taill6e des eluisss r6v6lait bien plus que l'euvre
incomplCte et fragmentaire i laquelle il avait pens6 Ctre
jusqu'alors confront6. Les premier et troisieme
mouvements, plus ou moins complets, avaient d€jA 6t6,
bien entendu,6dit6s et jou6s, mais les trois autres
mouvements, ainsi que Cmke s'en rendit compte, faisaient
partie d'un ddveloppement musical enliCrement 6labor6 et
coh6rent, sans une seule mesure manquante. Bien des
choses avaient 6t6 esquiss6es dans la pr6cipitation et
auraient donn6 lieu i de substantielle r6visions, mais la
puissance de cette musique inachev€e et sa signification
dans l'CEuvre de Mahler €taient telles qu'il lui sembla
qu'elle devait etre entendue.

La BBC accepta d'inclure la Dixicme dans sn cycle
int6gral des Symphonies, sous la forme - telle 6tait du
moins l'intention initiale - d'une causerie d€taill6e et
illustrde. En fait, le 1 9 d6cembre I 960, ce fut presque toute
la Symphonie qui fut donn6e - pour l'essentiel dans
l'orchestration de Dervck Cooke - oar le Philharmonia
Orchestra dirig6 par Berthold Coldschmidt (qui avait
collabor6 ave Coke ) la mise en forme de la Dartition). ll
n'y eut que dans les deuxilme et quatridme mouvements
que quelque passage furent omis, li otr il emblait gue la
texture 6tait d6ficiente, eit un total d'A peine plus de cinq
minuts de musique manquante. llex6cution fut pr6sent6e
par Cooke, avec des exemples musicaux expliquant
comment il avait prcd6; il pr6renta 6galement, au fur et
) msure, chacun des mouvements,

La r6action de la critique fut positive, en paniculier i
l'6gard du Finale, qui avait 6td iou6 int6gralement. Mais la
veuve de Mahler, Alma, qui vivait A l'6poque e New York et

qui avait donn6 sa bdnddicrion pour une causerie illustr6e,
se laissa convaincre - apparemment par Eruno Walter et
sans avoir entendu la moindre note - de faire interdire
toute autre ex6cution. C@ke, qui r6fl€chissait d6i) ) la
maniere dont il murrait combler les vides qu'il s'6tait renti
contraint de laisser, en fut naturellement ddcontenanc€
mais n'en continua oas moins de travailler sur la
Symphonie. r Et tout aurait pu ,, devaifil 6crire dans son
introduclion A la panition publi6e, ( en rester le ) iamais,,
si le chef d'orchetre allemand 6migr€ Harold Eyrns n'avait
r6ussi i oersuader Alma d'6couter la bande du concert
radiodiffus6. Elle fut si 6mue de l'entendre ou'elle
demanda aussitdt ) ce qu'on la lui repas$. Si bien qu'en
mai 1963 elle 6crivait e Cooke pour lui dire qu'elle
n donnait son plein accord pour continuer de faire
entendre l'euvre en quelque partie du monde r.

Alma mourut en d6cembre '1964, Avant sa mort,
cependant, le gendre de Schenberg, Felix Greissle, et
Henry-Loui5 de la Crange, biographe de Mahler,
examinCrent ss papieE et d6couwirent plus de quarante
pages d'esquisss pour la DixiCme qui n'avaient pas 6t6
publi6es en 1924 - notamment l'esquisse, entierement
d6velopp6e, du deuxidme mouvementr. Cooke fut en
mesure d'incorporer une partie du matdriel provenant de
cs esquiss I temps pour la premidre audition int€8rale,
laquelle eut lieu le 1 3 aoot t 964 aux BBC Proms, Benhold
Goldrchmidt dirigeant le London Symphony Orchestra. La

cr€ation am€ricaine fut programmde peu de temps apres,

l'Orchestre de Philadelphie €tant plac6 sous la direction
d'Eugene Ormandy, lesquels l'enregistrCrent en novembre
r965.

Ce bref historique, bien s0r, ne retrace que les 6tapes
esrentielles d'une immens et complexe entrepris appel€e
a se poursuivre encore une ddcennie, jusqu'b la
publication en 1975 de la partition, un an avant la mort si

iristement pr€maturde de C@ke (l9l9-l976 - il avait donc
cinquante-sept ans), Pour en comprendre pleinement le
prGessus, il faut tout d'abord d6crire aussi prdcisdment
que possible ce que Mahler avait laiss6 derriCre lui.

ll avait pour habitude de ne composer que durant ls

mois d'6t6, p6riode o0 il se trouvait decharg€ de ses

obligations de chef d'orchestre, cependant que r6visions et
travail sur la panition pouvaient inlervenir ) tout moment
de l'ann€e. La DixiCme fut compos€e ) une 6poque
particulierement tendue de la vie de Mahler - rcn mariage
traversait une crire (Alma avait une liaien avs l'archit€te
Walter Cropius) et les intenses prdparatifs de la premidre
audition de s Huitiame Symphonie (en sptembre 1910)
etaient egalement rcurce de pr€ccupation. ll n'en fut pas

moins a meme de produire quelque cent quatre-vingts
paSs d'esquisrs en l'espace d'e peine deux mois, disant
de l'euvre, *lon sn premier biographe, Richard Specht,
ou'elle 6tait I entierement €laborde sous forme de
brouillon '. ll aurait d0 normalement retravailler ) sa

Symphonie durant l'hiver 1 91 0-l 91 1 - il rentra ) New York

en ctobre l9l0 - mais, au lieu de cela, procdda A une
nouvelle r6vision de la NeuviCme.

f6tat dans lequel il laissa chacun des mouvements
diffCre grandement. Le premier mouvement pr6sente de
loin le plus grand nombre de pags eus forme d'esquiss
et fut rtropi6 en panition d'orchestre - incomplete mais
jouable en l'€tat. Le deuxiCme mouvement - intituld sur la
page de titre r 2nd Scherzo - Finale r,, ce qui r6vCle
l'ind6cision de Mahler ouant a l'ordre ds mouvements -
passa directement d'un premier brouillon A une mise en
partition; Mahler n'en €tait pas encore au stade de
I l'orchestration ' proprement dite mais essyait plutot de
mettre la musioue en ordre. Le bref troisiCme mouvement,
intitul6 Puryatorio, pr6sente trente mesures de panition
d'orcheslre, les esquisses tres d€taill€es Dermettant
d'orchestrer le reste par deduction et de maniCre
parfaitement appropri6e. (Si dans rn livret de 1960 Cmke
disit de ce mouvem€nl qu'il 6tait. si peu ddvelopp€ qu'il
aurait sans doute 6t6 amplifi6 ou tout bonnement
supprimd ', il en 6tait finalement arriv6, a l'6poque de la
retransmission radiophonique, e en saisir toute
l'importance, tant structurelle que th6matique.)

La d6concertante page de titre du quatri€me
mouvement, avtr cette annotation : r Le Diable le danse
avs moi ', est pratiquement ininterpr6table - Mahler avait



par ailleuB chang6 i plusiore repri*s d'avis quant a sn
positionnement dans la Symphonie, pasnnt de r Premier
Scherzo (premier muwment) r ) deuxilme mourement,
ensuite de . troisieme mouvement (Finale) , a . quatriem
ruuErent (Finale) r, avant d'indiquer au cralon bleu (la
d6signation ddfinitive de chacun des mouvements est
marqude au cralon bleu) I dgtination ultime : lV. Quant
au Finale, il st simDlement notd ( V. Finale ,. Ces deux
mouvements n'existent gue sous forme d'esquisses -
r€dig66 sur guatre e cinq pon6s *ulement et avtr tras
peu de d€tails sur le plan instrumentar.

Ce que Cooke avait ) faire, c'6tait de corriger les
nombreus erreuE qui s'dtaient Bliss€€s dans la partition
existante des premier et troisiCme mouwments (publi6s en
1951, sans autre explication quant e la maniere dont ils
s'articulaient en regard de la Symphonie dans sa globalit6)
et de lar8ement reorchestrer le troisidme mouvement, Le
deuxiCme mouvement se r6v6lait oarticuliArement
probl6matique, non pulement du fait qu'une grande panie
de la texture 6tait d€ficiente (ce a quoi l'on put
partiellement em&ier lors de la d6couverte en 1964 des
esquisses manquantes) mais aussi de ce que
l'. orchestration r de Mahler * limitait parfois ) placer le
esquiss sur ls port6es les plus commoddment utilisables

- un passSe, par exemple, pouvait smbler instrument6

iuste pour premier violons et trcmbons. Ls indications
de mesure, qui changent constamment dans ce
mouverent, n'€taient nulle part not6es dans la panition, et
il n'y avait aucune indication de temDo au-dela du
SchnelleVietteln (r Noirs rapids r) initial.

Cette absnce d'indications de tempo (16 partitions
achev6es de Mahler en regorgen0 vaut 6galement pour 16
quafieme et cinquieme mouvements - le quatriere n'en
compone aucune, le cinquieme une seule, Ni l'un ni
l'autre de ce mouvements, sur ls squiss, ne pr6$nte
beaucoup d'indications quant e une possible
instrumentation - onze sulement (presque touts au d€but
et a la fin) sur ls 578 meures du quatrieme mouvement,
neuf sur les 400 mesures du cinquieme (le modeste
t.oisieme mouvement en compte plus de vingO. De mne

que ces deux mouvements durent 6tre entiarement
orchestr6s, les esquisses - qui en plusieurs endroits se
r&uirent i une *ule liSne - n'apportant guCre d'aide en la
mataere.

Cooke, qui 6tait un remarquable pianiste et avait
compose dans s ,flns*, fut cenes grandement aid6 par
l* id€e proposde par Benhold Coldschmidt en matiCre
de mire en forme de la musique sur le olan orchesral.
Mais le d6cryptage du manuscrit, tache immens6ment
difficile - m€me aujourd'hui, cinquante ans plus tard, de
nouvelles lectures et des d€tails mineurs continuent
d'apparaftre - fut entiCrement plac€ sus s Eponsbilitd.
Ce que C@ke ignorait, c'st qu'il n'€tait pas le premier )
tenter de relever le d6fi de cene Symphonie : aux Etats-
Unis, Clinton Carpenter y avait travaill6 dls I 949, ,oe
Wheler en An8letere a partir de 1953 et, en Allemagne,
Hans WollschlSger A compter de 1954. Toutes ces
tentatives de Konstruction 6taient indeoendante les unes
ds autres ; quant aux r6alistions post6rieurs (il mble
qu'il y en ait une nouvelle presque chaque ann6e), elles
ont e peu pras toutes utilis6 le travail de Cmke comme
point de d6part.

Qu'il me sit permis d'ajouter une note perrcnnelle :

entr6 en contact avtr Cmke pour la premiere fois en 1963

i'ai pris part A l'6tablissement de la partition pour
l'ex6cution de 1964. hr la suite, mon frAre David et moi-
mCme avons travaill6 intensdment avs C@ke ) la r6vision
de la partition, a l'au8mentation de la taille de l'orchestre,
A affiner l'orchestration mesure par mesure. La partition
publi€e de Coke, que lui-m€me qualifiait de . vesion A

destination du concert du brouillon de la DixiCme
Symphonie ,, rgtitue rcrupuleusement et on ne peut plus
clairement le contenu du manuscrit de Mahler, facilitant
ainsi toute version post6rieure tent6e d'. ameliorer ' le
travail de C@ke. Mais il me remble qu'il y a ll une enrur
fondamntale l esnyer de le faire : Cmke avait plus que
quiconque consience des imperfrctions d'un tel travail,
Mahler €tant la *ule percnne qui aurait 6t€ i m€me de
l'am6liorer. Tenter de rev€tir la musique de couleurs
encore plus 6labor6es reviendrait e repondre . c6t6.

ll subgiste, bien sor, une question plus vaste, morale,
au suiet de cette euvre inachev€e, et nombre de chefs,
encore aujourd'hui, refusent d'aller au-dela du premier
mouvementt. La seule alternative oour restituer cette
Symphonie est de laisser les musicologues ruminer les
interrogations qu'elle $uleve - et C@ke fit e cet 6gard
une r6ponse des plus limpides : r Devrait-on perdre
l'ultime chefueuvre symphonique de Mahler, si essntiel
e notre compr6hension de l'euvre de sa vie, simplerent
parce que, en l'ab*nce de partition d6finitire qu'il n'eut le
temps d'achever, nous refusons de l'accepter sous une
forme qui en pr6serve integralement l'essence, rendue
audible par l'entremi*, telle une assistante, d'une autre
main ? , Et d'ajouter : . Nous devrions plutdt nous r6j@ir
de ce que, singulierement, le dstin nous a r6*rv6 ,. Ces
interpr6tations historiques t6moignent du remarquable
achevement auguel Deryck Cmke 6tait parvenu.

Colin Manhws, 2010

I Huit autres pages d'esquisses, alors manquantes
elles re trouvaient aux Moldenhauer Archives, ne furent
publi6es qu'en 2003.

2 Ce gue Deryck Cooke a interpr6t6 de manidre
erronde comme r 2nd mouvement: Scherzo-Finale,,
iutqu'i parler los de la retransmission d'un possible prcjet
de symphonie en deux muvements, erreur qui ne fut pas
corig6e dans la partition publi6e.

r Deryck Coke n'eut qu'ure reule fois l'acasion de
rencontrei Otto Klemperer, et tout ce que le chef
d'orchestre devait alors lui dire fut : I le m'en tiens )
fAdagio,.

Tadudion : Miciel Robind
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